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P comme « programme » ou
« programmation » bien sdr, mais je dirais
plutot population. Clest-a-dire que le
point de départ du festival la Beauté
du Geste...

$

Le wipindre geste

Xavier Vidal est musicien, ethno-
musicologue et pédagogue. Depuis
de nombreuses années il collecte et
transmet la musique et les danses de

traditions populaires du Quercy...

N°14 PRINTEMPS 2024

Qul
SommeS-nousS
our:
ritiquer ?

ette question ouvrait le fanzine

fabriqué par la maison d'édition

collaborative lilloise Les' Pifatas

en 2019, consacré a la critique.
Plusieurs membres des Démélées avaient
contribué a ces quelques pages de réflexions
partagées, pour tenter de mettre en mots
ce qui nourrissaient nos pratiques d'écriture
critique, nos différentes maniéres de les
aborder, depuis des endroits divers. Cette
interrogation est toujours a l'ceuvre, elle ne
trouve jamais de résolution une bonne fois
pour toute.

Nous sommes un comité de rédaction com-
posé d'une douzaine d'individus, aux ages,
métiers, statuts, rapports a la danse, a l'écrit,
aux spectacles différents. Les réponses que
l'on peut apporter a ce que nous sommes
continuent d'évoluer en méme temps que
nos vies. Lors des réunions qui préparent
l'écriture_de chaque numéro du journal, il
est souvent question de nos places de spec-
tateur.ices de danse, des positions que l'on
occupe face aux piéces que l'on découvre.
Cette activité bénévole, qui cotoie tout ce que
l'on fait en dehors, nous questionne réqulie-
rement sur notre place au sein du groupe,
sur-la complémentarité et la cohabitation de
nos regards et sur nos prises de positions cri-
tiques.

Souvent, c'est l'inconfort du processus d'écri-
ture qui nous pousse a partager nos difficultés
au groupe. On tente de faire tenir ensemble
des postures pas évidentes, la pratique de
l'écriture demande un vrai temps, une régu-
larité, une attention. Est-ce que je vois assez
de spectacles pour étre critique ? Est-ce que
mon regard s'aiguise ou s'émousse au fil du
temps ? Comment faire pour rester alerte,
pertinent.e ? Comment faire lorsque cer-
taines semaines la vie matérielle fait qu'iln'y
a pas d'espace pourla danse ? Comment faire
pour oser prendre la plume, la parole, quand

Chic, ow dapge |

Samedi matin, encore un peu tét pour
certain.e mais pourtant déja I'heure de
se mettre en mouvement. Je n'arrive pas
trés tot, le trajet en métro m'a laissé le
temps d’imaginer...

on a le sentiment d'habiter sur les bords du
milieu de la danse ? Face a certaines pieces,
il arrive aussi que I'on mette en doute notre
légitimité a écrire, est-ce que je suis la bonne
personne pour me lancer dans ce texte ? La
force du collectif est aussi la pour accueillir
ces moments de remise en question, parce
qu'il sont nécessaires. C'est une critique qui
doute que l'on essaie de mettre en ceuvre
a chaque numéro, depuis le tout premier.
Le doute comme outil critique, qui permet
justement de maintenir l'écriture vivante,
alerte, de rester sur ses gardes, de ne jamais
considérer comme fixe la position que l'on
occupe, mais de cohabiter dans une trame
horizontale, constituée de points de vue
situés, au sein d'un collectif dont les contours
se transforment au fil du temps et des numeé-
ros.

La pluralité des corps qui peuplent ce quator-
zieme numeéro a contribué a mettre ces ques-
tions de regards au travail. Sirénes, créatures
masqueées, corps engagés dans la décolonisa-
tion des regards, corps spectaculaires, corps
battant la mesure, gardant le rythme, corps
emportés dans le tourbillon d'une danse par-
tagée. Devant chaque nouvelle proposition
d'un.e chorégraphe et la présence des inter-
prétes, nos regards s'interrogent et pensent a
la rencontre avec ceux des lecteurices. L'exis-
tence des Démélées sert précisement a créer
ces passages, a réfléchir a plusieurs plumes
pour rendre une description, une analyse
lisibles. Penser a la personne inconnue qui
nous lira, pour accompagner son entrée dans
le texte et le chemin qu'elle pourra y faire,
rendre les impressions que l'on couche sur
papier partageables. Doutes compris.

Nous profitons de l'ouverture de ce numéro
printanier pour souhaiter la bienvenue a cel-
leux qui seraient tentés de partager leur sin-
gularité au sein de ce collectif et de rejoindre
'équipe critique en mouvement que nous
continuons d'étre.

Olivier Corre, Frangois Frimat, Alice Garlatti,
Marie Glon, Philippe Guisgand, Pascale
Logié, Marie Pons, Mathilde Sannier,
Armelle Verrips, Pauline Vanesse, Madeline
Wood
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« On a surtout... compté. Lunivers
de Maguy Marin, ce sont des gestes
"quotidiens” dans un rythme d’une
précision implacable. Alors on installe
une pulsation intérieure...
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Voulons-nous
nous trouver hanté.e.s
toute la soirée par nos
ancetres colonialistes,
racistes, misogynes,
hormophobes,
agresseurs ?
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Banc de poissons découvre sirenes a
chaque porte qui s'ouvre. l'uneale
chantd'une entraineuse de natation
synchronisée, ['autre se baigne
hasardement dansun coquillage en
plastique bleu, Vénus giclant des eaux.
Certaines crachent des surimis, boulimiques
de déchets, se la jouent pamela Anderson ou
spectre butoh dénudé. Créature rampante du
placard ou Barbie burlesque, de toutes celles
qui nagenta contre-courant. Pourune soirée,
le 188 arbore ses plus belles paillettes etse
fait Atlantica, monde sans enfant.
Mélanie Favre ouvre le bal, se présente
mi-adolescente rebelle, mi-entraineuse-
créature hybride a a frontiere des
imaginaires. Elle délimite son espace
avec une bombe de peinture bleue,
l'odeur nous monte au nez malgré la
pluie qui humidifie 'atmosphere. Le
corps est vif, un bras en chasse un autre.
Son regard nous fixe, habillé du bandeau
pailleté que forme son maquillage
écaillé. Sirene ne se laisse pas faire, se
débat des deux jambes dans nos filets.
Sirene n'a pas besoin de sa queue mais de
baskets. Mére-maid a troqué sa nageoire
contre des genouilleres pour épouser le béton.
Apres elle, un autre personnage danse surses
traces lavées, compose par transparence. Elles
paraissent parentes,jumelles.

La musique c'est Adjani, délicieusement
cliché. Karmia Drag-Queen performe
dans un froid de canard. Pas de petit pull
marine mais une petite tenue, dénudée.
sirene claque des dents. Elle fait couler
de l'eau dansun coquillage, jeux
d'enfants et de plage avec assurance,
le port de téte altier, le rouge a levres
impeccable. Tuyau armé, elle nous
menace a coup de jets. ILfauty croire, la
flaque devientensa présence un jacuzzi,
elle nous donne chaud.
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on rentre. Elle entre. prétresse des eaux.
Déesses des marécages. sarah Chlaouchi
traverse la diagonale jusqu’a\u cent.re
du cercle que nous formons. Alafois
remarquable et grotesque, elle provoque
le rire tendre. Elle est vétue de blanc. Une
robe de mariée ? Est-ce le grand ﬁ'nal? Cette
avancée, c'est celle de laller vers l'autel, p
accompagnée par céline Dion hurlant My hea
will go ondans nos oreillesl. Jupe pla?uque.t X
Elle est recouverte, enroulée, enserree, peu Ia’
peine bouger. L'union linceul.d'lun cgrps l?‘cere,
tronconné a la taille, extrémites pnsonnl.er_es .
des eaux usées. Elle s'approche eton dlstlngurt
\a fadeur de sa peau. Son visage est recouve
d'une sur-peau grasse dorée, masque de
beauté éternelle détourné. L_e reste
d'épiderme visible est enduit

de mayonnaise, son cou, L .
SCIt visage

s bras. Tout a coup,

batonnet de crabe Csz YCCQUVGY?,
1 brandi face a elle. o B .
e e, (1 sie Suy-peay
se dandine comme (s (J0O0
une truite pour ourir B B
aprés le surimi envolé. I(/((/\SqlS(,’ d(i ) "
Jamais rassasiee, elle fi b())z\uz(), (),é()y“() (
ar dérober le saladier. ILes 16 e
glein. Ca dérive.Elle plonge. i dezbl“‘"(
<a main et empoigne la chaira
faux-poissons, se aresse pourla
recouvrir de sauce. Buffet d'orgasmes.
Elle avale et grogne de plaisir. Elle av
dégouline.
pour finir, C'est YoNsk nue sous son poncho
transparent, enduite d'une pommadg
blanche. Elle est fantomatique, :cout juste
palpable dans I'ambiance feu'free du
ctudio. Lumiere bleue neutralise les reflets
de sa coiffe gelée. Filtre sans contra§te.
Cheveux bleus comme apresune baignade,
dans un océan de peinture. Ce sontdes /
secousses qui réveillent nos rega_rds charges
de la soirée qui commence ase fa!re lon’gue.
sirene s'est fait prendre dans les griffes d'un
pécheureta séché au soleil. Surle sol, une large
laniére de plastique occupe l'espa_c,e, elle forme
un podium - est-ce une autre mariée 7 Le colrpsne
délite \a danse. Plus tard elle cu_lbute, sa' cp o?l
s'enroule sur elle-méme, les |‘3|eds en l a|r., e le
nous présente ses fesses. Sirene ne seduut? u;,
ne se débat plus, se laisse noyer dans unton

d'eau.

es tableaux, o
E;t:ir:s:ntes qui ne se sont pas a'c-crochees a
la mémoire, faute d'un dispositif catalogue
ol les salles pourraient tourn.er,\comme un
puffet relais, un manege. Mais la ce slont les
spectateur.ice.s qui paradent, balade.e.s.
d'une scene a l'autre. Et dans ce flux continy,
apres les saluts, la cadence demP:ure. onne
parle pas tout de suite de ce gue l'onavuy, [
reste seulement 'envie d'aller danser toute (3

nuit sur la trace des sirenes.

alee

des performances

A.G.,0.C., P.V.

irée siré ie Les Sapharides avec
Soirée sirénes reggaeton par la cie _ ‘
Mélanie Favre, Julie Botet/YoNsk, Sarah Chlaouchi, Camnlet ?a
: Cabourg/Cabsi Beach, au 188, Lille,

Silva, Karmia, Ruby, Lora
28 octobre 2023.
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A chaque numéro, nous partons a la rencontre d’un.e artisan du
spectacle vivant. Les régles sont simples : tirer au sort une lettre de
I'alphabet, lui associer un mot-clé et broder 2 minutes sur ce théme.

Laurent Coutouly, directeur de Culture Commune, scéne national du Bassin
minier du Pas-de-Calais et co-programmateur du Festival La Beauté du geste.

P cowimie Pepulal tew

P comme « programme » ou « program-
mation » bien siir, mais je dirais plutot
population. C'est-a-dire que le point de
départ du festival la Beauté du Geste c'est
le constat partagé, par quelques-un.e.s
des programmateur.ice.s du territoire du
Bassin minier, que quand nous faisions
de la danse, nous ramions un peu. Nous
étions dans cette réflexion, particuliére-
ment avec Virginie Labroche, qui était
chargée de la programmation de la scéne
au Louvre Lens. Je mettrais donc ici

en regard population avec la notion de
public, dans le sens ou notre territoire

est morcelé, composé de beaucoup d'ilots
ou chacun.e a du mal a dépasser les fron-
tiéres de son environnement proche. Nous
nous sommes dit qu'il fallait se fédérer,
tenter des démarches plus collectives,
avec l'idée que la danse pouvait s'extraire
d'une vision tres élitaire, absconse, pour
se vivre comme des moments trés joyeux,
partages.

Au début, nous étions plutot dans la
juxtaposition et la cohérence de dates, ce
qui était un bon début, fait de nos désirs
d'opportunités et des circonstances. Nous
avons eu une période assez extraordinaire
d'expérimentation car aprés une premiére
tentative en 2019, nous avons réaliseé trois
programmations théoriques en raison de
la crise Covid. Trés vite, a partir du parte-
nariat avec l'Escapade et Le Gymnase,
c'est devenu un travail collectif a I'échelle
du bassin minier du Pas de Calais.
Aujourd’hui nous sommes tout un réseau
de partenaires. Pendant trois ans, nous
avons éprouvé ce que voulait dire notre
somme, notre addition et comment nous
pouvions en faire un vrai projet. Mainte-
nant, nous commencons progressivement
a entrer dans un schéma qui trouve sa
logique et ses éléments de fond. L'édition
de 2022 a surtout montré la pertinence
du début de dynamique, l'année 2023 a
permis d'aller plus loin, avec une commu-
nication partagée, affiner la juxtaposition
de projets, nous permettant de connaitre
un peu mieux nos problématiques. En
2024, il est intéressant de voir comment
le projet continue de devenir l'affaire
d'un partage collectif. Nous nous sommes
posé.e.s un enjeu pour 2025, puisque
nous avons choisi une thématique comme
axe de travail. Chacun.e a ses stratégies,
enjeux et projets et donc il y a parfois des

limites. Pourtant, je trouve que c'est assez
joyeux de constater que nous arrivons a un
travail commun.

Progressivement, nous avons un public
qui joue le jeu du festival. C'est plutot un
public averti, amateur de notre démarche
un peu différente, qui apprécie les choix
de programmation. Cependant nous
sommes tou.te.s d'accord pour dire que
malgré nos spécificités respectives, notre
attention et exigence artistique doivent
interroger ('approche d'une population
non-avertie. Nous nous interrogeons
encore pour savoir comment aller vers des
personnes qui ne sont pas public, qui ont
plutot une appréhension de la danse, qui
n'engagent pas de démarche de curiosité.
L'idée est de créer ce mouvement, de
désacraliser la danse contemporaine, de
la rendre beaucoup plus dansée, de la
proposer sous toutes ses formes. C'est la
clé de voite de notre projet : comment
élargir le cercle et comment, en mutua-
lisant nos forces, arrivons-nous a créer
une dynamique d'ensemble ? Cette année
nous nous sommes aussi amusé.e.s a
brouiller un peu les pistes avec La Piste a
Dansoire, qui est une équipe spécialiste
de la danse dans l'espace public. Iels font
des bals et organisent tout un schéma pour
inciter méme les non-danseur.euse.s a se
mettre en danse. L'idée est de montrer que
les danses contemporaines n'ont pas un
format esthétique fermé. C'est aussi une
maniére de rendre le rapport a l'ceuvre
plus quotidien.

Nous invitons cette année Ambra Sena-
tore avec In commune, dont le titre est
vraiment a l'image de notre projet. Dans
la piéce, tou.te.s les danseur.euse.s ont
des personnalités de corps, de mouve-
ments tres différentes et la question est
comment créent-iels un langage commun
sur scéne. J'y vois une sorte de métaphore
artistique du projet de La Beauté du Geste.

Propos recueillis par A.G. et 0.C.

Le festival La Beauté du geste est porté et co-organisé
par Culture Commune Scene nationale du Bassin Minier
du Pas-de-Calais, le Louvre-Lens, la Maison de I'Art et de
la Communication et la Ville de Sallaumines, L'Escapade
de Hénin-Beaumont, Le 9.9bis - Le Métaphone a Oignies,
le Département du Pas-de-Calais, Le Théatre Municipal
Le Colisée - Ville de Lens, 22 au 31 mars 2024.
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e micro attend sa bouche. Sage comme une image, dans une
verticalitéimperturbable, projecteursbraqués.Elle estloinderriere
la scéne, sa voix résonne dans la petite salle du Théatre du Nord.
“Bonsoir Lille " Stéphanie Aflalo superstar se fait désirer. Néanmoins,
elle prévient la déception, remet en perspective notre choix d'étre ici ce
soir, de l'avoir choisi elle. Aprés-Une attente trop longue elle se montre
enfin, tout aussi verticale que son micro, longue, cheveux raides. Elle
est immense sur le petit plateau qui ressemble a une estrade. Une
fois en place, on s'attend presque a l'entendre prononcer un discours
politique. Les yeux plissés, Stéphanie Aflalo découpe l'espace noir qui
s'ouvre devantelle. Dans une large respiration ses bras s'éléventvers le
ciel avec une lenteur qui semble dire qu'elle veut profiter du moment.
Tout d'un coup, elle devient une pop star, sa silhouette est découpée
par les contres, la lumiere forme des faisceaux qui se percutent sur
nos rétines. Nous sommes au Stade de France pour le concert d'une
icone américaine ou religieuse. Auréolée de lumiére, elle sait que
c'est too much et sourit. Pourtant, ses yeux semblent se perdre a
l'intérieur d'elle-méme, ils racontent une autre histoire. De l'aplomb
plein le corps et de 'hésitation constante dans le regard qu'elle garde
mi-clos, elle perd de sa splendeur mais gagne notre empathie. Ce soir
['élue n'offrira point de parole sacrée mais juste quelques chansons.
Nous, nous avons l'air un peu bétes assis.e.s dans nos fauteuils. On
se dit qu'on serait mieux debout avec une biére, la gorge déployée,
beaucoup plus libre de rire ou de chanter. Alors, elle cherche le
contact avec son public. Elle s'adresse a nous, vraiment. Harangue
la foule, la voix déja presque cassée. Elle nous questionne : " Y-a-t-il
des Alexis dans la salle ce soir ?" Les mains se levent timidement.
"Y-a-t-il des propriétaires ce soir dans la salle 7' Elle enchaine une
série de questions, observe les mains qui se levent. Insiste. Moi aussi
je les observe, ces mains se lever. Je cherche a deviner les mains
qui ne se leveront pas et qui pourtant auraient d{. Le public est a
moitié convaincu, peine a trouver un rire commun. On attend que ¢a
commence vraiment.

uis, cay est. Elle débute sa premiére chanson. Enfin. Le rythme
? entrainant s'élance pour soutenir les paroles. Les paroles ?

c'esttout ce qu'elle sait. C'est l'alphabet, en entier, en prenant
le temps de respirer, en posant sa voix sur les lettres qui perlent
de sa bouche. C'est risible. Mais elle nous a prévenu.e.s que cette
chanson était la liste de ce qu'elle savait. Certain.e.s connaissent
déja son humour absurde,-s'en délectent, pendant que d'autres
plongent dans l'inconnu la téte la_premiére. Avec elle on ne sait
jamais vraiment ce qui arrivera, tout est possible et c'est ce qui
rend le moment délicieux. Paradoxalement; tout est dit, disséqué
a l'avance, aucune surprise dans le futur proche. Mais a chaque
fois elle trouve une parade, réinvente ses propres.instructions, va
encore plus loin. Elle découd les attentes, met a plat l'apparat de la
chanteuse pop. Je glisse dans mon fauteuil et décide de me laisser
porter.

Ly a cette autre chanson, ot l'on apprend la définition du mot

anosognosie. On le scande tous.tes en choeur sur une version

rap. Mes partenaires d'un soiry participent volontiers. Plus tard,
elle déclamera des noms d'oiseaux, suivis de slogans publicitaires
- peut-étre des paroles pas plus idiotes que d'autres. Improbable
logorrhée. On choisit de la suivre, quelque chose a changé dans
notre rapport avec elle, comme si nous avions laché le rationnel
ou le pourquoi. Nous avons accepté d'épouser l'absurde.

a fin approche, comme portée par 'élan de la foule, elle
l se jette telle une rockstar dans les bras de ses groupies

en délire. Non, en fait, elle organise son passage dans les
mains du public. Elle nous prépare, elle se prépare. Puis, telle
une plume, elle se dépose tout doucement dans les bras du
premier rang.

e point d'acmé vient de se terminer. Elle fond en larmes,

ses cheveux tentaculaires accentuent sa liquéfaction

interne. Alors, elle explique qu'on va la laisser'la, revenir
a notre vie et lui dire que c'était chouette, le tout en buvant
une biére. En remontant de la salle on la voit au bar du théatre,
traduction de son désir d'aller au bout de l'absurde, d'imaginer
un lieu ou le spectacle s'entreméle au quotidien.

M.S. & 0.C.




Le rythme percussif des vocalises et douces
variations polyrythmiques intimistes de
Folly Azaman cadencent la rédaction de
cette critique.

By

J'assiste- 3 la piece chorégraphique de
Betty Tchomanga en compagnie de 3¢medu
college Mme de Sévigné a Roubaix. Nous
sommes dans la salle dite auditorium, un
banal espace froid sans ame ol les chaises
sont installées en cercle, une régie-son en
périphérie. Les éléves sont en vis a vis, de
la géne, des regards furtifs. Folly Azaman
apparait dans un somptueux costume
sombre, imaginé par Marino Marchand,
orné de motifs allégoriques colorés, coiffé
d'un calot brodé enrichi de coquillages
cauris. Ce qui pour ma part figurait une
magnifique épiphanie déclenche le fou
rire de plusieurs jeunes. Le performeur
trés calme, sans colére nous rappelle
qu'il est un-artiste et que nous sommes
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au théatre, il attendra. Certes le défi de
faire de ce lieu impersonnel un espace de
représentation est ambitieux, ce en quoi
il va nous surprendre et nous captiver.
«Raconte » : il nous invite a découvrir son,
ses histoires, il arpente le cercle dans,/un
mouvement d'offrande saccadé du haut
du corps, des bras et des mains, tout en
nous fixant droit dans les yeux. L'adresse
est parfois individuelle, trés intimiste, il
nous chuchote a l'oreille une sensation, un
souvenir, l'attention est forte. Par son récit,
tout un conti-

nent fait de

rovaumes et

de nations nous

parait comme différents

lieux ol se mélent mythologies, histoires
familiales de migration, de colonialisme
et d'esclavage mais aussi de croyances
animistes Vaudun du Benin dont il est
originaire. « Raconte » des légendes au
travers des symboles, effigies protectrices
représentées sur son costume, cela fait
sens et questionnera les éléves lors de la
rencontre en fin de représentation. Par un
chant mélodieux l'aura du jeune chanteur
crée une atmosphere envoltante, le public
estconquis. Dans une danse plustellurique
qui s'appuie sur les motifs archaiques de
sauts et oscillations du corps, il exhorte un
pur sentiment jubilatoire dansé. J'ignore
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quelles histoires décoloniales ces jeunes
dans leurs diversités retiendront, mais
l'histoire singuliere de Folly Azaman les
aura profondément touchés. Les petits
papiers sur lesquels nous étions invité.e.s
a noter une sensation, une question en
témoignent.

L'autre solo c'est l'impériale Dalila Khatir.
Assise derriere le bureau, elle attend que
nous prenions place face a elle. Son regard
est vif, presque rieur. Elle sera tout a la fois
: artiste lyrique, performeuse, animatrice
et conférenciére. Son histoire personnelle
qui sert de base au texte nous permet de
naviguerdans l'histoire coloniale francaise
et algérienne.Quand la premiére note de
chantlyrique sort du fond de sa gorge mon
sternums’ouvre, ondiraitque la note

vient de son estomac tellement

elle est remplie. C'est un son

net, qui ne se cassera pas. Le

tout est porté par la création

sonore imaginée par Stéphane

Monteiro. Elle récupere sous la
nappe, comme on cherche un secret sous
un tapis, unlarge drapeau francais qu'elle
fait passer sur elle en partant du bleu. Elle
s'arréte, fantdme rouge, statique comme
sur la photo de classe. L'image me saisit.
Puis, c'est au tour du drapeau algérien
d'étresorti, elle se blottit, s'en fait un habit.
Un ventilateur gronde, fait onduler le tissu
dans un mouvement controlé. C'est un
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moment joyeux, derriere l'histoire réside
toujours des musiques volées a la lourdeur
de l'instant. Elle danse sur Disco Maghreb
de DJ Snake, ses jambes sont comme
détachées du haut de son corps. Pendant
que ses bras semblent saluer la foule, le
bas fouette l'air, change d'appui rapide-
ment, nous propose comme une figure de
danse jazz. Puis elle se leve, frappe dans
ses mains et vient nous faire danser. Tout
d'un coup nous sommes confrontés a nos
propres choix : danser ou non ? applaudir?
faire le youyou ? Et si je danse, comment je
danse ? Notre position et nos imaginaires
coloniaux sont mis sous les projecteurs-au
travers des pensées qui irriguent nos corps
qui eux, restent immobiles.

Ces soli remettent donc en perspective nos
manuels scolaires, nos imaginaires, nos
éducations créés par un systeme colonial
raciste. En prenant place dans les salles
de classes, le projet de Betty Tchomanga
assume une place pédagogique et poli-
tique sans pour autant laisser périr son
exigence esthétique.

P.L. & 0.C.

le temps de se poser, de poser un regard sur elle. Pas le

temps de se poser de questions, Bébé a muté. Encore
moins le temps de poser le contexte ; motard au micro
scande chant d'église en position sirene.

Rituels et incarnations déplacent son corps en un entre-
deux. Entre nous et le souvenir, le vivant, le mort.

Créature hybride recherche empathie.

Premiere ! Il y a beaucoup d'émotion dans le public.
L'émoi, je le ressens deés le début, installée sur le plateau
aufond, coté cour, je suis dans une grande proximité avec
Julie Botet. Elle est assise sur une forme de trone, vétue
d'un costume sombre et coiffée d'un casque de moto-
cross noir. Je percois sa'respiration lente et profonde,
un léger tremblement, l'empathie m'envahit dés les
premiers instants avant méme qu'elle ne se mette en
mouvement. Ce temps de concentration et de mise en

état de corps est cependant troublé par cet imposant
casque et la référence funeste a Dark Vador. Heureuse-
ment par les différentes stratégies scénographiques et
variations du costume, cette créature hybride va évoluer
au cceur de la piéce et nous emporter dans une suite
de moments trés imagés, sous la forme de rituels et de
célébrations paiennes. Un jet de terre, elle quitte son
siege, je la quitte aussi et crains de la perdre, mais elle
revient, me tend sa mainglacée mais ferme, rejoint le
public latéral en quéte d'un signe, retours timides. Elle
est de dos, je tente de garder le contact, cela fonctionne.
Le casque 0té, le visage reste voilé de dentelle fleurie. Je
fais le deuil du visage si expressif de Julie Botet et profite
sensoriellement, olfactivement des matiéres scénogra-
phiques. Enfin elle se dévoile, se dénude partiellement
et s'expose dans un somptueux moment de tension.

Son buste, ses jambes, son visage encare couvert, sont
déja d'une expressivité monstre. Proches de Julie Botet,
assis.e.s sur la scéne, nos corps sont déja engagés.

Elle aussi est assise. Immobile ? Sa respiration la trahit.
Sontorse se gonfle, se détend. Je me demande ce qu'elle
voit derriére son casque. Vue entravée, corps saccadé,
hésitant, ¢a bloque. Elle le retire. Apparait alors l'espoir
enfin d'apercevoir son visage, mais elle le transforme.

Celui-ci est nouveau, jaune et fleuri, mais toujours recou-
vert.

Elle évolue au centre de la scéne, entre deux rangées
de chaises, face aux gradins. Elle ne nous regarde pas.
Cabaret anonyme. Elle enchaine les numéros, casque de
moto, sac de terreau, bouquet de fleurs, tournoiement
de fraises et autres créations créaturesques. Corps et
scénographie se nourrissent, s'abandonnent au compost,
développement de Bébé.

Le corps se tord, en articulations, en mutations, en moi.
Je ne sais pas qui est cette figure surplombante qui s'ap-
proche et s'éloigne, nousignore et nous implore.

Alors qu'elle semblait en possession d'une mystérieuse
assurance au départ, elle s'affaiblit et digere nos empa-
thies. Je suis absorbé.e, vidé.e par ses successions. Pas

Pour ce nouveau moment je suis dans les gradins, centrée
au premier rang. Le sentiment d'avoir la scéne pour moi
seule. Je suis moins parasitée par le casque, et ne ressens
plus cette mise en état de corps si profonde, mais je
profite pleinement de la scénographie et en percois
mieux les détails du jeu. La danseuse joue une parodie
de la liturgie des funérailles. Je suis la trace terreuse de

la procession funéraire, un défilé cocasse au milieu d'un
chemin de fleurs, une farandole de fraises suspendues
se transforme en un sulfureux hula hoop . La frustration
du visage masqué fait place a la fantaisie d'un radieux /I
est mort le soleil de Nicoletta. Le jeu intrépide de zapa-
teados empreint d'une forme tellurique de butoh fait
ceuvre, la créature Bébéincarne le passage de lavie a la
mort. Le bondage final du corps en élévation me souffle
littéralement.

A.G.&P.L.
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vre le rideau en trombe, le spectacle n'a pas commence - NOus -

parlons encore dans le hall de la Salle Masqueliez. La scénographie n‘est
pas terminée, il va falloir que du monde vienne aider. Deux.femmes
se font engloutir par la salle encore vide. Deux minutes. IL-revient, une
\| liasse de papier sous le bras. Cette fois tout le monde va devoir mettre
la main 3 la pate si on ne veut pas commencertrop en retard. Alors on
entre, lascéne se présente dansune configuration bifrontale. Cependant,

man

que au paysage un 4lément essentiel : le deuxieme front. Des

chaises en kit nous attendent disséminées sur le sol froid. On lit le plan,

~ asse

mble les morceaux de bois, échange des vis, des regards amuses. La

foule s'organise, accroche les sieges les uns aux autres, se risque a poser
" une fesse sur l'assise. Puis, ca commence en silence.

\\

11

Le protocole est respecté, le but est de construire un meuble, un spectacle aussi.
0On commence par ouvrir le carton et chercher la notice. Vérifier que tout est
bien la : interpréte homme (x2), enceinte (x1), meuble IKEA (x1), gradin (x2),
public (x100). Maintenant, il faut agencer l'ensemble, sur le plateau les deux
interpretes se débattent avec les planches blanches dans un jeu d'équilibre tout
enforce. Etienne Manceau et Mathieu Despoisse proposent un théatre physique,
l'un d'eux porte le meuble 3 bout de bras pendant le montage. Le spectacle
navigue entre l'imaginaire circassien et la comédie potache. s soliloquent et
exposent leurs vies amoureuses tumultueuses : son expérience libertine, la
nouvelle vie de son ex. Ils passent l'un sur l'autre, se portent, se faufilent entre
leurs jambes adroitement. Sans qu'on le voit vraiment arriver le spectacle

Mais quand ils le posent, le meuble s'effondre. C'est e moment de tout

recentrer. Il faut quelqu'un.e avec un il neuf's
un regard extérieur. Ici le choix ne se
.en dramaturgie, mais sur le service tél
- Interminable et répétitive, une boucle

affuellement occupées, votre appel 3 été mis en attente
d'étre enregistré."

éviterune perte de
en accumulation. I’

centai.ne de sonneries de téléphone, le volume noie n
on assiste a un match de ping-pong sur les restes du me
une table. Les pongistes sont équipés de raquettes-pla
lentement, laissant le temps a la balle de rebondir. Leur
lesol. Nos regards naviguent, sport de combat. Accéléra
la balle s'aplatit, progressivement nos nuques chauffe

117

tquche a sa fin, KALLAX est bientdt debout. Nous assistons a la construction du
climax, tout devient plus compliqué : les histoires qu'ils nous livrent, le montage

du meuble. Ils tiennent toujours le tout 3 bout de bras, Apothéose. C'est terminé.

ur la situation, un.e experte,
plorte Pas sur un.e ami.e, spécialiste
éphonique d'IKEA. Alors, la musique
temporelle. “Toutes nos lignes sont

- celui-ci est susceptible
Il faut tromper l'attente, distraire le corps frustré. Surtout i

rythn7e. Avantl'arrivée d'un tiers, lesinterprétes se perdent
un d'eux propose un fond musical congu a partir d'une

0s tympans. Pendant,
ubles agencés comme
nches, et commencent
sappuiss'ancrent dans
tion. Laligne que forme
nt a force de pivoter.

t et match - le spectacle reprend. Les interpretes
iment ol ils en sont. Le projet commence
un jour debout? Le spectacle terminera-
t-il un jour ? Un trio s'invente entre la bande-son télt.éphonlqu; ettral?tziiuni
interprétes. Le moment est surréaliste. Qn ba.scule rapldem‘ent u S
burlesque d'une situation quasi-matrlmomale bancale a un ml e
relaxation collective. Le concept s'essouffle pourtant les rapport.s S a|r)e renc;
les corps sont détendus, leurs épaules basses. La construction rep

calmement et efficacement. ‘ e
Maintenantil fautmontrer (3 piece terminée, l’exposef. pn problemesu d5|s “; I
il n'y a pas de murs. Trouver un moyen malgre tout - ici ce serg une c:?r ‘et.res
3 izai centime
angle, 3 quelques dizaines de

suspendent le meuble, par un !

au-dessus du sol marron. 'ensemble-est penche,.un peu bansal.. Commebllz
meuble sur lequel on-ne posera pas de ficus, la piéce reste precaire, sem

hésiter entre tenir debout etse laisser choir. 0.C.

Une voix au téléephone.Jeu, se
ne s'entendent pas, ne savent pas vra
3 battre de l'aile, le meuble sera-t-il

Mercure liquide.
du plateau et nous obstrue le fond de scéne.
Une faible lumiere rend la matiére duve-
teuse, annonce déja la tactilité dulaiteux
tissu. Nous n'avons pas tout de suite acces
a son corps, il est caché. Derriére la surface
blanche Brahim Bouchelaghem fait appa-
raitre le négatif de sa danse, en ombres
et volumes. Les latéraux soulignent les
reliefs formés par son corps se déposant
dans le tissu. Son organisation corpo-
relle est nébuleuse. Rapide, il ne peut
pas étre si grand. Parfois, on devine une
main quis'enfonce dans la matiére, une
main gigantesque, une main d'ogre. Il
semble empétré danssa propre scéno-
graphie, prémisse d'un écrasement
de l'objet sur le corps mouvant.

Aprés le passage a couvert, le
chorégraphe-interprete  apparait
a la lumiere, s'offre a nos yeux en
sortant d'une coulisse cOté cour, en
avant-sceéne. Le corps semble trop
lisible, donné avec trop d'évi-
dence. Tout de suite ses mains
prennent l'ascendant. Il déploie
ses doigts. Ils sont exagéré-
ment articulaires, tentacules
mécaniques. Il adopte une
démarche lente, saccadée,
prend appui sur les arrétes
des semelles épaisses de
ses chaussures. En constant
déséquilibre, il semble étre
tiré vers le haut. La nuque

Une membrane blanche
forme un grand bandeau reliant les deux c6tés

»
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se casse, sa colonne pleine de heurts
est arquée vers l'arriere. Sa téte est
tournée vers nous, cherche l'atten-
tion. Pendant qu'il bouge dans son
pré carré de lumiere, a jardin une
chaise descend du plafond pendue

par du nylon, on dirait qu'it-ne
faudrait pas qu'on la remarque. A
quelques décimetres du plateau, la
chaise est vide, on voit des absent.e.s

qu'onvoudrait présent.e.s. Il la pousse
comme une balancoire, fait de cette
rencontre corps/objet la possibilité
d'une nouvelle corporéité, plus vola-
tile. Dans le mouvement de pendule
répétitif, il nous invite a regarder le
vide autant que lui, laisse la place au
silence corporel.

Quand la matiere blanche élastique se
détache apparait au fond de la scéne
unmodule, comme dans unskate park.

06

(0té cours sept faisceaux élastiques
blancs partant du sol convergent
vers un point proche du plafond, lui
permettent d'explorer pendant un
moment un corps attaché comme
pour éviter que la“danse ne s'éva-
pore. Il s'emméle dans les laniéres,
l'une passe devant sa cage pendant
qu'il en empoigne deux autres dans
sa main droite. Il tire, son avant-bras

se bande. Sa téte passe par dessous. Ses
pieds 'emportent vers l'arriere tout en
restant attaché aux cordes blanches, la
matiére se tend comme de la peau. Orne-
ments surplombants. Il mobilise le haut
de son corps pour un combat sans réel
ennemi mis a part lui méme. Il continue
a s'empétrer dans la scénographie, trop
grande pour lui. La danse se dissout dans
l'objet. Le corps épuise les possibilités du
moment, semble vouloir démontrer les

facultés du danseur. Il veut continuer a tenir.

Un moment suspendu recentre l'attention.
Il est tout en haut de la colline que forme
le module noir. Des mains immenses sont
projetées sur l'espace du praticable, effilées
et organiques. Un instant on se demande
si C'est du direct, si une caméra est cachée
entre les plafonniers. Puis non. On se
surprend alors a regarder les mains proje-
tées plutot que celles de chairsur le plateau.
0n voudrait les scruter de plus pres, appré-
cier les aspérités formées par le travail
contre le tapis, les creux et les nuances dans
la couleur de sa peau.

Il se déplace ensuite sur l'ensemble du
plateau, courses circulaires pour amorcer
des passages au sol qui se répandent.
Ses appuis sont vifs, un pied chasse une
main, son bassin s'approche du sol, prend
un long temps pour remonter. Le regard
vers l'intérieur, 13 il danse pour lui. D'ail-
leurs c'est un écran de fumée qui clos la
piéce, qui place un mur entre la salle et la
scéne. Disparition compléte du corps, on
ne distingue plus que son ombre. Il nous
laisse a distance. C'est son solo a lui qui,
au risque de devenir opaque, se laisse
aller dans le confort d'une danse dont il
maitrise les codes.

0.C.
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"Qu'est-ce que l'on peutbien encore écrire surUmwelt 7' me demandes-tu I l L I ié °

a la sortie de 'Opéra de Lille. C'est le défi qui s'ouvre ici, écrire sur une
piéce crééeilyavingtans, qui a fait grand bruit a sa création, sur laquelle
beaucoup d'encre a déja coulé. Depuis 2004, Umwelt a connu deux
reprises, trois distributions différentes. Par quel bout dialoguer avec elle
alalumiére de ce début d'année 2024 ? Comment écrire sur une« grande
piéce » signée Maguy Marin ?

Reprendre au début.

=l

Une tempéte s'abat sur le plateau. D'énormes ventilateurs cachés en
coulisses fontsoufflerunventd'apocalypse qui produitunvrombissement
assourdissant et fait vaciller les danseur.ses-sur leurs appuis. Un fil blanc
court d'un c6té a l'autre de la scéne, dévidé d'un c6té et enroulé de
['autre, scandant la temporalité de1a piéce telle une Parque mécanique.
Le fil court sur les guitares posées au sol dans une composition de Denis
Mariotte, émettant un son profond qui fait trembler la terre.

Dix-sept panneaux-miroirs érigés dans le paysage ne cessent de renvoyer
'image tremblotante des actions qui se déroulent devant eux, les reflets
brouillés des neuf interprétes qui tiennent la mesure implacablement,
assurant le déroulé de vignettes de gestes qui s'enchainent sans accroc.
Dans cette chorégraphie découpée comme sur un banc de montage,
sont accolés ensemble un baiser et le maniement d'une kalachnikov,
une gifle, un pas de valse, une carcasse de viande ou un corps de femme
nue portées sur l'épaule. Alors que tout chancelle sur ses fondations,
que la catastrophe hurle aux oreilles des vivant.e.s, rien n'interrompt le
ballet des choses a faire, a vivre. Sauf l'image fixe des danseur.ses qui, a
tour de role, s'arrétent dans leur course pour se tenir immobiles et nous
regarder droit dans les yeux. Ce moment-l3, repris comme un motif, nous
fait vaciller a notre tour, méme depuis la premiéere galerie. Dans cette
poignée de secondes, un autre miroir nous est tendu, une adresse claire,
une supplique sans parole, d'un

étre humain a un autre. Le titre

se traduit par « environnement »

et voir Umwelt en 2024 c'est

la voir enrobée d'une litanie

d'aggravations, des feuilles des

rapports du GIEC, des degrés

en trop, des guerres qui se

déroulent au moment méme

ou l'on écrit, des décisions

politiques ultra violentes prises

en tous lieux contre l'ensemble

du vivant. Si Umweltléve le voile

en 2004, sa clairvoyance impacte

avec la méme vigueur nette et précise dans ce monde-ci.

Umwelt 2024 est encore plus politique que ne l'étaient ses versions
antérieures si on accepte que « politique » ne désigne pas tant le fait
d'émettre tel ou tel message que l'action de faire ensemble, de laisser
une trace dont s'emparent les spectateur.ices, qu'iels pourront prolonger
et discuter comme il leur semble. En effet, le spectacle se compose
désormais de deux actes : la piéce dansée, puis, en-un autre lieu, la
projection du film de David Mambouch Umwelt, de l'autre c6té des
miroirs. Le réalisateur nous met a vue ce qui nous demeurait jusqu'alors
caché tant que nous n'étions que face au plateau. Mais il ne s'agit pas ici
d'aller réver a un pays alternatif ou inversé comme chez Lewis Caroll, car
['autre c6té s'inscrit dans une vraie continuité en abolissant la frontiere
du champ/hors champ. Les caméras luttent pour souligner l'unité de
deux espaces découpés a la scéne pour mieux nous faire saisir que les
vignettes visuelles apercues tant6t n'étaient que quelques secondes
prélevéessur une action commencée et poursuivie en une arriére-scéne
qui, quoiqu'invisible le temps du spectacle, appartient bien au plateau. Ce
lieu derriére n'est pas celui de la détente, de la «sortie » mais au contraire
déja celui ol s'exécute, avec la précision infinie des mouvements du jeu
d'échecs si l'on veut, chaque préparation de ce qui sera donné a voir.
Derriere, tout le monde compte les temps, mesure les gestes, les mains
s'emparent des accessoires et costumes, les corps s'entraident parfois,
veillentanepasentraverlacoursedechacun.eetfacilitantcelledetous.tes.
Onsalueraalorsla décision de Maguy Marin et de David Mambouch d'offrir
au spectateur cet aller-retour entre 'avant et l'arriére scene, tissant ainsi
comme une autre trame dont on peut attraper, a son tour, un fil a tirer
pour soi-méme et pour les autres.

F.F. & M.P.
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Faire partie d'une transmission, le temps
d’un cours, d'un bal ou d'un|atelier.
Une immersion dans la danse depuis

I'expérience.

Elise Daubié, danseuse, me raconte la masterclass d'Ulises
Alvarez, qui interpreéte les piéces de Maguy Marin depuis les
années 1980.

« On a surtout... compté. L'univers de Maguy Marin, ce sont des
gestes "quotidiens” dans un rythme d'une précision implacable.
Alors on installe une pulsation intérieure, on mémorise des
temps, on compte pour respecter la durée de chaque geste. Cela
passe par des exercices pour coller a une pulsation sonore, ce qui
implique d'abord de savoir écouter ; tendre l'oreille, battre une
pulsation. Pour l'incorporer, on commence par coller le son au
mouvement : observer une personne qui marche et frapper dans
les mains a chaque fois qu'elle pose son pied au sol - beaucoup
moins facile qu'on le croirait. Puis l'inverse : adapter la cadence
de nos pas a une pulsation. Puis celle de nos sauts...

Dans le rapport a l'espace, il s'agit aussi de mesurer. Alors que
les quinze personnes sont en déplacement, chacune doit choisir

- sans le leur faire savoir - deux personnes qu'elle va suivre tout
en restant a équidistance d'elles deux. Du coin de I'eeil, garder en
ligne de mire ces deux personnes, veiller a maintenir le triangle
isocele dont nous sommes la pointe. Le déplacement de chaque
personne induit la réorganisation de tout le groupe, traversé par
ces triangles enchassés les uns dans les autres. Un travail trés
intellectuel en somme, sans aucune possibilité de lacher-prise,
et qui nous met dans un état de concentration et de vigilance a la
fois.

En fin de séance, Ulises nous livre une partition faite de
mouvements trés simples, sur vingt mesures de 4 temps (4

temps pour entrer, 4 temps pour prendre un livre, 2 temps

pour s'asseoir ; plus tard une pause de 4 temps pour changer
l'orientation de son regard et réfléchir a ce qu'on a lu...). La
musique nous fournit un point de repeére tous les trois temps, soit
toutes les dix secondes environ, mais le spectateur ne doit pas
pouvoir anticiper le début ou la fin d'un geste : aucune régularite,
pas de phrasé commencant sur un temps fort, d'accentuation

ou de cycle perceptible ; juste la nécessité d'occuper la bonne
durée pour chaque action, ni trop, ni trop peu, et de respecter
scrupuleusement les moments ou chacune d'elles doit commencer
ou prendre fin. Alors que le temps semble étiré, je suis en
constante acuité (si j'ai 4 temps pour mettre ma veste, a quelle
vitesse enfiler chaque manche ?). Il en ressort une présence tres
singuliere : compter prend beaucoup de place ; il me reste l'espace
pour gotter ce que je fais, au présent, mais pas pour penser a la
suite, sous peine de perdre le fil. Simultanément je m'entends
compter, ce qui crée une distance, mais sans pouvoir réfléchir...
Un état presque meéditatif.

Chacune de nous interpréte cette phrase devant les autres. La
partition, trés simple, révele en fait des gestes intimes : 12 fagon
singuliere de tourner les pages d'un livre, de s'asseoii. Les deux
moments de pause "ou l'on réfléchit a ce qu'on vient de lire"
ouvrent un panel vertigineux d'expressioxns du visage - doute,
déprime, contrariété... La, la liberté de chacune est sidérante. Je
me sens comme posée a une terrasse, entourée d'une voisine qui
me fait penser a quelqu'un, résonnant avec une autre personne
assise neri loin de moi... Reprendre ensuite la phrase ensemble,
en choisissant son orientation dans l'espace par rapport aux
autres, est alors un immense plaisir. A mon fil personnel se

joint la conscience de toutes ces fagons singuliéres d'habiter la
partition, et la jubilation de se retrouver sur les points de repére :
chacune "lit" a sa fagon, mais subitement tout le monde change de
position, par exemple. Je me sens soutenue, le regard plus ouvert,
comme une subtile attente des autres, au-dela de la pulsation et
de l'interprétation individuelle. En sortant, c'est précisément ce
que j'ai envie de continuer de creuser : cette présence intense, ce
geste "quotidien” et paradoxalement théatral - et cet unisson qui
n'en est pas un, qui fait surgir le groupe avec une force décuplée. »

Propos recueillis par M.G.

Masterclass avec Ulises Alvarez, interpréte de la Cie Maguy Marin, Le Gymnase
CDCN, Roubaix, 27 janvier 2024. A voir Deux mille vingt trois, Compagnie Maguy
Marin, La Condition Publique, Roubaix, 9 avril 2024, Festival Le Grand Bain.

Vingt @ Nous sommes

minutes o @ loin de

de danse [; ’ 'image
nous &, I E I @ @ d'une forme
accom- de compé-

pagnent @ tition, d'une
parfois pendant @ m U <@‘ démonstration
des années. A virile ou il s'agirait
l'été 2019, dans la ville de montrer son endu-
italienne de Santarcangelo et rance et de traverser I'épreuve
le festival du méme nom, la premiére du physique de la polka chinata pour se faire
duo Save the last dance for mese déroule remarquer. Ce qui surgit au fil de
sur un terrain de sport, en extérieur. Des qui dure beaucoup pluslongtemps que la
gradins sont aménagés en bi-frontal de danse originelle; qui elle ne peutse tenir
part et d'autre du revétement en caout- que quelques minutes - c'est la tendresse.
chouc coloré, le soleil brille fort. Entrent Les danseurs se sourient parfois, nous
Gianmaria Borzillo et Giovanfrancesco embarquent dans leur complicité, quelques
Giannini. Face 3 face, les danseurs se personnes lancent un applaudissement
placent dans cette position caractéristique d’encouragement pour le couple qui
de nombreuses danses de couple, une mai virevolte sous nos yeux depuis le bord de
posée sur l'épaule du partenaire, l'autre piste. Si cette danse demande une grande
maitrise (les interprétes sont allés pendant
six mois apprendre a Bologne auprés de
Giancarlo Stagni, qui a travaillé la polka
chinata a partir d'archives vidéo des années
1960) la vivacité d'interprétation nous
éloigne d'une mécanique virtuose
pour nous amener du coté de
l'émotion. Cela tient aussi a la
49 posture : les deux danseurs
(=3 s'agrippent, comptent
'un sur l'autre, forment
® ne entité compacte
b‘%’ pour tourner le plus
& aisément possible, leurs
jambes s'entrecroisent,
ils font corps, les regards
rivés ensemble traduisent
l'intensité de la relation qui se
joue a deux.

e plus en plus, jusqu'a ce que les deux
ommes soient en contrepoids, presque
accroupis sur leurs appuis, les mains a des motifs qui se répétent, creuser une
présent arrimées aux omoplates l'un de certaine forme d'épuisement du geste.
l'autre, tout en continuant a tourner avec Ce qui en surgit met souvent au jour une

Alessandro Sciarroni aime proposer
aux danseur.euses avec qui il travaille

une régularité et une cadence remar-
quables.

Ce que l'on voit ici interprété, apprend-

on ensuite, s'appelle la polka chinata

une danse d'hommes, que l'on trouve a
Bologne dans les années 1900, caracté-
isee par ces tournoiements rapides qui
vont presque jusqu'au sol. La danse est tres
physique, faite pour impressionner. On nous
apprend qu'elle n'était plus pratiquée que
par une poignée de personnes et en passe
de disparaitre de la circulation lorsque
l'idée a été soufflée a Alessandro Sciarroni,
qui chorégraphie ce duo, d'y regarder de
plus pres.

Dans cette nouvelle interprétation d'une
danse ancienne, qu'est-ce qui se joue ?

forme d’humanité, révele tout ce qui est
fragile, tremblant, aimant en nous. Une
forme de sincérité jaillit de 'effort pour
marquer l'instant présent. Sciarroni dit

que les spectateur.ices pleurent souvent et
parlent d’amour face a cette piéce. Cette
derniére danse inscrite au carnet de bal se
prolonge dans les corps des spectateur.ices
puisque chaque représentation s'ouvre sur
un atelier pratique pour apprendre la polka
chinata a son tour, vivre tout de suite apres
ce qu'il peut se produire lorsque deux corp
s'arriment l'un a 'autre pour tournoyer sans
fin. Reste la curiosité de savoir avec qui
vous allez partager ce tourbillon, et cette
tendresse.

Save the last dance for me d’Alessandro Sciarroni, avec Gianmaria Borzillo, Giovanfrancesco Giannini. A voir le 30

mars 2024, Opéra de Lille, le 31 mars 2024, Salle Masqueliez, Villeneuve-d'Ascq, Festival le Grand Bain

i S Wa W S o W S Y e e W Wa W Wi W Y a U, UV W W

Compagnies, spectatrices et spectateurs : pour participer et soutenir Les Démélées (contribuer
au financement, diffuser le journal, ou toute proposition), contacter le Gymnase | CDCN (porteur
administratif du projet) : communication@gymnase-cdcn.com ou le comité de rédaction :

contact@lesdemelees.org

< www.lesdemelees.org <~ www.facebook.com/lesdemelees
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